CIENCIAS, ART
ANDAMENTOS

“As artes, as ciéncias, as préprias letras, sdo unidas por lagos
invistveis que nio se podem romper impunemente”.
Lavoisier

Se certas artes, como a fotografia e o cinema, devem
claramente a sua existéncia e desenvolvimento 2 ciéncia e
aos progressos tecnoldgicos, no caso da poesia, e da lite-
ratura em geral, essa liga¢do jd ndo serd porventura tio
evidente. E, no entanto, o que seria do cinema sem a li-
teratura, e o que seria da ciéncia sem a poética mdgica
das palavras, das formas e férmulas, que a tornam - de
algum modo, a par da musica e da danga - numa das lin-
guagens de comunicagio mais genuinamente universais?

O binémio de Newton, as leis fisicas que descrevem o
movimento de queda dos graves s3o os mesmos aqui e na
China. E, no entanto, "O bindmio de Newton ¢ tao belo
como a Vénus de Milo..." - declarava o poeta deslumbra-
do, mas consciente de que nem todos tinham essa capaci-
dade de percepcio, essa limpeza de olhar que s6 a alguns
permite valorar relagdes a outros invisiveis. As sensibili-
dades do cientista e do poeta por vezes aproximam-se
tanto que nem eles préprios se dio conta dessa
comunhio - calhando até a negam ou menosprezam.

Arte e ciéncia emanam de um impulso criativo comum.
Quando muito, e com algumas reticéncias, poderemos
talvez dizer que a primeira ¢ apadrinhada pela inspiragao;
enquanto a segunda deverd mais & intui¢do — ambas ndo
dispensando generosas doses de acaso e de paixdo.




E LETRAS:
INFRACCOES

RITMOS E HARMONIAS

Galileu Galilei ensinou-nos a arte de folhear o “Grande
Livro da Natureza”, esse best-seller inesgotdvel que todos
recebemos como heranga, mais ou menos merecida, mais
ou menos estimada. Esta assimilagao simbélica da
Natureza a um grande livro que se pode ler e interpretar
¢ particularmente interessante e inspirada. Inspiradora,
além do mais.

ARTIco I

Se de um romance sobrasse apenas um trecho de um
capitulo, uma pdgina, uma linha, uma frase, dificil ou
impossivel seria compreender-lhe a trama, o enredo;
avaliar-lhe a riqueza das personagens. Se de um poema
restassem apenas fragmentos desordenados de versos
avulsos, como desfrutar-lhe o sabor do ritmo das
palavras, fruir-lhe o malabarismo das inflexées fonéticas?
Um verso solto, isolado, desinserido de qualquer estrofe
conhecida, dificilmente serd reconhecido como parte
integrante de um poema; como parte integrante de uma
harmonia mais alargada. Dificilmente serd reconhecido
como pega indispensdvel ao funcionamento/entendimen-
to harménico de um todo estético e emocional.

Do mesmo modo, se a Natureza se expressasse por fend-

menos isolados e nio repetidos, desinseridos de um con-

texto reconhecivel; se um fenémeno se manifestasse uma

vez tnica dentro do perfodo de tempo que as memdrias e
registos sao capazes de abarcar, esse acontecimento dificil-
mente seria "lido" ou identificado como "natural", resva-
lando rdpida e perigosamente para as esferas do sobrena-

tural e/ou do miraculoso.

Mesmo o acaso tem a sua estrutura, a sua caprichosa obe-
diéncia estatistica. A sua propria sintaxe. A sua prépria
estética. A sua prépria linguagem. A sua prépria poética.
Também a ciéncia tem a sua prépria sintaxe, a sua
prépria linguagem processual e metodolégica, os seus
préprios objectivos. A ciéncia ndo é (nem pode pretender
ser) uma descri¢io objectiva do mundo, mas tdo-sé uma
tentativa de satisfazer as nossas necessidades de com-
preensio do mesmo. Como num imenso teatro de som-
bras, limitamo-nos a observar e (eventualmente) a medir
impressoes, rastos e sombras de seja 14 o que for a "reali-
dade", ou o fantasma residual da realidade. Os modelos
fisico-quimicos nio passam de aproximagoes melhores ou
piores da "realidade" que pretendem descrever/interpretar.

O cientista é um cacador-recolector, mais ou menos bem
sucedido, de repeti¢oes e padroes de regularidade. S6
reconhecidos e identificados os ciclos e os ritmos do
objecto de estudo, a sua ciéncia ganha forma, adquire
consisténcia, cada vez mais enredada em leis capazes de
"regulamentar”, de reger, a cadéncia dessas pulsagoes da
Natureza — mesmo que continue desconhecida a razio de
ser dessa cadéncia, desse comportamento ciclico e pre-
visivel, ou as alternativas possiveis a essa "forma de estar".
Em dltima andlise, a ciéncia nio explica. D4-se fre-
quentemente por satisfeita quando descreve e prevé. A
mais nio ¢ obrigada. A mais, de facto, muitas vezes nio
consegue chegar. " Os astros ndo se explicam | Arrefecem”
(Anténio Gededo). E normalmente nio se atreve a pro-
por vias alternativas, a conceber cendrios ou realidades
diversas — nem como mero exercicio — porque isso a reti-
raria dos trilhos do mundo conhecido ("real"?), atirando-
-a para os duvidosos caminhos da ficgao e da especulagio
filoséfica. Af, a arte é bem mais livre de ensaiar voos mais
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soltos e descomprometidos. Ou quase... "Um pouco mais
de fogo - e fora brasa, | Um pouco mais de azul - e fora
além. | Para atingir, faltou-me o golpe de asa... / Se ao
menos eu permanecesse aquém..." (Mdrio de S4-Carneiro)
Se a ciéncia busca a compreensio do ainda nao-compre-

endido, a poesia estd frequentemente um passo além do
racionalmente compreensivel.

PHILOSOPHIA
NATURALIS

PRINCIPIA

MATHEMATICA.

AUCTORE
ISAACO NEWTONO, Eo: Avr.

Editio tertia aucta & emendata.

LONDINI:
Apud GuiL & Jou. Ixwvs, Regix Socictatis typographos. .
MDCC XXV

Quando a fisica conclui que a for¢a de atracgio gravitica
varia inversamente com o quadrado da distAncia entre os
corpos, ndo nos explica por que razdo varia com o inver-
so do quadrado da distincia, e nio com o inverso do
cubo, ou de qualquer outra poténcia, de valor inteiro ou
fracciondrio. T2o-pouco responde a legitima curiosidade:
"E terd sido sempre assim?" D4-se por satisfeita a ciéncia
porque a relagdo identificada lhe permite dar boa conta
das interacgbes graviticas entre corpos, longinquos ou
préximos de nds, e lhe permite fazer boas previsoes nesse
dominio. E, quando se verifica que essa mesma relagio se
cumpre em campos de forgas de natureza distinta da
gravitica, o que se descobre s3o harmonias nos "capri-
chos" da Natureza. Natureza que estd em irrequieto
movimento pelo que o “Livro da Natureza” tem de estar
em permanente revisao e actualizagdo. Para lé-lo de uma
forma mais nitida, mais susceptivel de ser observada,
descrita e interpretada, pode ser preciso "congeld-lo" em
condi¢bes mais favordveis & observacio pretendida.
"Congelar", ainda que momentaneamente, o objecto de
andlise pode ser, pois, uma necessidade estratégica.
Depois, ¢ ir metodicamente alternando descongelamen-
tos com novos congelamentos, e ir verificando se as novas
observagoes ainda corroboram, ou nio, as conclusoes
anteriores.

E sabido que a observagio cientifica de um fenémeno
pode introduzir uma perturbagio objectiva no sistema
observado — ¢ essa ¢ uma verdade particularmente
desconcertante no dominio do mundo quantico.
Entretanto, num plano e contexto completamente distin-
tos, ndo serd menos verdade dizer-se que a leitura de um
bom poema pode perturbar consideravelmente o leitor.
Enfim, cada um perturba-se com o que pode...

Admirar uma obra de arte, ler um poema, podem ser
experiéncias fortemente perturbadoras para o observador,
para o leitor. Neste caso, o efeito da impressio produzida
nio ¢ quantificdvel. E subjectivo; contudo aprecigvel —
dependendo da qualidade intrinseca da obra, e do co-
nhecimento, da cultura artistica/literdria, do espirito
critico, da sensibilidade, da emotividade, da capacidade
de maravilhar-se do admirador/leitor em presenca; a
experiéncia do maravilhoso estd {ntima e indissociavel-
mente ligada ao misterioso, ao transcendente, ao que estd
para além do directa e estritamente percepciondvel:

"...a mais bela experiéncia que podemos ter é a do miste-
rioso. E esta a emogio fundamental que estd na origem da
verdadeira arte e da verdadeira ciéncia" (Albert Einstein).

Uma lei fisica pode ser expressa numa notagao diferente,
sem que isso altere a sua validade ou dominio de apli-
cagao.

Por seu turno, a musicalidade das palavras muda quando
estas mudam de idioma. Deste aspecto decorre a particu-
lar dificuldade de traduzir poesia. E algo comparvel 2
tentativa de reproduzir um quadro recorrendo a uma
paleta de cores e tonalidades diferentes das usadas no
original. Ainda que o tema central permanega reconhe-
civel, o resultado — podendo ser melhor ou pior — serd
necessariamente diferente e afastou-se do sopro inspi-
rador do momento da criagao.

A transposi¢ao de um poema para outra lingua aproxi-
ma-se de um processo reprodutivo/evolutivo. Se entregar-
mos um mesmo poema a vérios tradutores, que o
traduzam para o mesmo idioma, obteremos outros tantos
poemas, subtilmente diferentes. Como as mutagoes de
um organismo vivo. Se, entretanto, alguma dessas versoes
for de novo retrovertida para a lingua original, por um
tradutor que desconhega a matriz de partida, é pouco
provével que a ela regresse integralmente, evidenciando j4
um certo grau de autonomizagio. Autonomizagio que
nio poderd, contudo, enjeitar fortes tragos "genéticos” de
aproximagao ao seu "progenitor” - estilisticos, formais,
ritmicos, de musicalidade, flexibilidade fonética, fun-
cionamento linguistico, de significagio e simbolismo.



Fenémenos periddicos, como o movimento pendular ou
a vibra¢ao de uma corda sob tensio, podem ser descritos
por fungdes que apresentam uma simetria particular. Mas
¢ sabido que a simetria nao se revela sé nos territdrios
cldssicos da Fisica. A no¢ao de simetria é transversal a
todos os dominios da ciéncia, a todos os niveis da Natu-
reza, manifestando-se desde as particulas elementares ao
Universo no seu todo.

e

Quadro de Escher

O conceito de simetria (e assimetria) foi frequente ponto
de partida e inspiragio igualmente fecundo tanto para a
ciéncia como para a arte. E, no entanto, paradoxalmente, ¢
a custa de quebras de regularidade e de simetria, ¢ de
momentos de ruptura da "ordem" vigente, que se proces-
sam a cria¢io e a evolu¢io do Universo, da vida, da arte.
Os grandes saltos da arte, da ciéncia, da escrita, do pen-
samento humano, tém subjacentes elementos de pertur-
bagdo e crise. Ocorrem geralmente em momentos de
ruptura, de quebra de estabilidade e simetria.

O Universo e a vida, tal como os conhecemos, sao pro-
duto de sucessivas quebras de simetria, sdo resultado de
sucessivas mudancgas de rumo e de curso.

E & custa e ao ritmo de inesperados erros genéticos que se
produzem muta¢oes que levam espécies a desaguarem
noutras espécies. E, sem as subtis anomalias geradoras da
diferenciagdo bioldgica, qualquer espécie viva convergird
para a sua inevitdvel extingdo, vitima da falta de diversi-
dade genética. A prépria morte natural é, também ela, um
processo de ruptura indispensdvel a renovag¢ao da vida.

Os modelos fisico-quimicos nao passam de aproximagoes
melhores ou piores da "realidade” que pretendem descre-

ver/interpretar. E as préprias equagdes que os configuram
contém em si as margens de erro necessdrias as inevitdveis
excepgoes que, a0 fim e ao cabo, as confirmam e lhes
permitem evoluir para formas mais abrangentes.

A poesia é a musica mais sensivel das palavras. Dal, estas
duas artes andarem frequentemente de mios dadas, num
enamoramento inevitdvel e irreprimivel.

A poesia, como a musica, ¢ a expressio sublime de um
tempo desenhado a sons, siléncios, emogoes e sensibilida-
des, numa convivéncia de ritmos, cadéncias, regularidades,
mas também de quebras de ritmo, de cadéncia, de regula-
ridade, em suma, de infraccoes. Quebras fundamentais de
uma monotonia que as condenaria 2 inevitdvel esterilidade.
Simetria e assimetria, ruptura e renovagio, quebra e
recomposi¢ao, identidade e complementaridade: con-
ceitos que se confundem e diferenciam, aproximam e
excluem mutuamente, numa estranha e emaranhada
dindmica comum 2 Natureza e 4 criacio humana.

Os progressos cientificos influem, por vezes dramatica-
mente, nas temdticas da arte e, naturalmente, da filosofia,
pelas "novidades" que trazem a palco.

Exemplo versdtil ¢ o do atomismo em afirmagio no sécu-
lo XIX, que extravasa mais ou menos inconscientemente
para a arte, assumindo af variadas metamorfoses: ¢ o
pontilhismo na pintura, em que, por influéncia da teoria
das cores complementares de Chevreul, a tinta passa a ser
aplicada numa justaposi¢do, mais ou menos densa, de
pinceladas individualizadas de cores puras, passando do
cldssico continuo pldstico a uma distribuicao discreta e
estatistica. S3o os experimentalismos cromdticos nas
novas propostas musicais de Wagner. So os flashs de luz
que, atravessando uma sucessao de fotogramas individu-
ais, nos transmitem a impressao de movimento e con-
tinuidade.

Com o despontar do século XX, ¢ a vez de a mecanica
quantica vir acrescentar inesperadas formas de descon-
tinuidade, indeterminacio e acaso as entrelinhas do
“Grande Livro da Natureza”. Emprestar um guantum de
liberdade 4 grande engrenagem do mundo. Um guantum
de liberdade a aproximar ainda mais a ciéncia da arte, da
poesia; pelo que a arte e a poesia tém de inesperado, de
surpreendente. De libertdrio.
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